FACULDADE DE DIREITO DE VITORIA
CURSO DE GRADUACAO EM DIREITO

EDUARDA LUGAO DE SOUZA ZATTA

ARTE-PROTESTO: UM ESTUDO DO PAPEL DA MUSICA DE
PROTESTO NA DEMOCRATIZACAO DA SOCIEDADE
BRASILEIRA.

VITORIA
2018



EDUARDA LUGAO DE SOUZA ZATTA

ARTE-PROTESTO: UM ESTUDO DO PAPEL DA MUSICA DE
PROTESTO NA DEMOCRATIZACAO DA SOCIEDADE
BRASILEIRA.

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao
Curso de Direito da Faculdade de Direito de Vitéria
— FDV, como requisito parcial para a obtencdo do
titulo de bacharel em Direito, orientado pelo
professor doutor André Filipe Pereira Reid dos
Santos.

VITORIA
2018



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus por ter me dado a capacidade de amar e sentir tanto que nao cabe
em palavras, sempre me fazendo utilizar da arte como meio mais fiel para expressar

aqguilo que sinto.

A minha avo Alda, que deixou esse mundo durante o desenvolvimento deste
trabalho, sendo a pessoa para quem eu expressei todo meu amor nos seus ultimos
dias de vida através da musica e que jamais deixara de fazer parte de meu ser, do

meu viver, do meu amar e do meu cantar.

Agradeco a minha irma, dona do meu amor mais puro e eterno, e aos meus pais,
gue me desejaram e me amaram durante toda a espera da minha chegada e que me

incentivam a investir no remédio mais eficaz para as dores da alma: a musica.

A familia do Bloco Para-Rai, por me mostrar, desde cedo, que a musica é capaz de
unir pessoas diferentes (em todos os sentidos), criando um ambiente de amor e

extrema alegria através do samba.

Aos meus amigos e familiares, que me fizeram a partir da vivéncia com o proximo,
me atentar as questbes que atingem meus semelhantes, mesmo que ndo estejam
diretamente ligadas ao que eu vivencio. Em especial aos que me deram forcas para
acreditar em mim no que tange a realizacdo do presente trabalho, seja acreditando
no meu tema, me auxiliando na escrita ou me ajudando a me organizar, fazendo

com que tudo ficasse mais leve.

Ao meu professor orientador, André Filipe Santos, que se mostrou paciente e
solidario ante as dificuldades no desenvolvimento deste trabalho e que, com toda
dedicagéo e vocagao, foi capaz de me inspirar e ensinar ainda mais sobre a arte, a

democracia, a sociologia e, acima de tudo, sobre a importancia de SER HUMANO.



RESUMO

O presente trabalho busca entender as diversas formas de protesto existentes,
sendo estas legitimadas pelos direitos fundamentais de Liberdade de expresséao,
sendo um grande aliado ao Estado Democréatico de Direito adotado pelo Brasil.
Dentre as possiveis manifestacdes politicas utilizadas no exercicio da democracia,
serdo destacadas as manifestacfes artisticas, sobretudo pela musica de protesto.
Em um primeiro momento sera estudado o contexto em que a sociedade brasileira
dotou-se de manifestagbes artisticas para lutarem contra as diversas formas de
repressao reveladas no decorrer da Histéria do pais. Feito isso, sera evidenciada os
motivos pelos quais se produzia arte de protesto nas épocas mencionadas e as
razdes pelas quais a producdo artistica voltada para movimentos politicos ainda &
muito utilizada na atualidade, tornando-se um fenémeno social. A partir dai, sera
analisado o amplo alcance dessa manifestacao politico-cultural e sua disseminacao
entre diferentes “tribos” e idades. Revela-se de grande importancia a utilizacdo da
midia como instrumento para difundir as herancas culturais resultantes de periodos
histéricos de forte atividade politica da sociedade, além de contribuir para unido da
populacao e facilitar a producdo dos contetdos utilizados nos diversos movimentos
de protestos atuais. A fim de estudar a ampla participacdo dos jovens nos
movimentos em questédo, foi realizada entrevista com perguntas pré-definidas com a
artista capixaba Gabriela Brown - ativista do movimento feminista e LGBT no Estado
do Espirito Santo. A partir da analise da entrevista mencionada, de musicas de
autoria da artista e os relatos de sua participacdo em movimentos politicos, revela-
se a utilizacdo da musica de protesto como instrumento democratico capaz de unir
diferencas e alcancar igualdade através de um sentimento de reconhecimento com o

discurso adotado.

Palavras-chave: Direitos Fundamentais. Liberdade de Expressdo. Mduasica de

Protesto. Heranca Cultural. Democracia. Influéncia da Midia. Juventude brasileira.
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INTRODUCAO

Diversos povos ao redor do mundo tiveram suas histérias marcadas por guerras,
revolucdes, entre outras formas de tensao entre grupos com ideais divergentes.
Muitas dessas lutas visavam alcancar, de alguma forma, melhoria na qualidade de
vida de povos que viviam em situacdo de miséria, a visibilidade social de grupos
marginalizados e concessdo ou ampliacdo de direitos aqueles que obtinham pouca

ou nenhuma protecéo juridica.

Na construcdo da Historia brasileira ndo foi muito diferente, visto que, devido ao seu
amplo grau de diversidade em varios ambitos, juntamente com a mistificacdo de
racas e culturas desde os primérdios da formacédo de sua sociedade, a cultura do
pais passou a absorver costumes e tradicbes de povos estrangeiros e algumas

variacfes destas.

Ocorre que, violéncia e guerra ndo foram as Unicas formas utilizadas pela sociedade
como instrumento de batalha para conquistas de seus ideais. Varias manifestacfes
artisticas foram utilizadas para tais fins em diversos contextos de lutas sociais.

A diversidade inserida no contexto brasileiro € amparada pela Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil de 1988, tendo esta como base a Democracia e
direitos fundamentais como o direito a Liberdade. Motivo pelo qual se legitima a

utilizacao das manifestac@es artisticas como instrumento democratico.

Os direitos fundamentais protegem os cidaddos contra uma possivel atuacao
excessiva do Estado, sendo uma garantia de limitacdo do poder estatal em face da
liberdade individual conferida & populagéo brasileira. Assim, os direitos fundamentais
sao tidos como garantias basicas conferidas ao povo, nos quais nem mesmo 0

Estado pode interferir.

A liberdade protegida pelos direitos fundamentais presentes no rol do art. 5° da
Constituicdo Federal Brasileira ndo se da apenas no sentido individual, estando

intimamente ligado a esfera coletiva.



Apesar de amparados pela Legislacdo desde 1988, a populacado brasileira ja viveu
épocas em que tais direitos fundamentais reprimidos por contextos como o da
Ditadura Militar iniciada no ano de 1964 que sera de grande relevancia para o

presente estudo.

Ainda hoje, a musica é utilizada de tal maneira, com influéncia de um sentimento de
revolta da sociedade oriundo do descaso do governo quanto as mazelas sociais. O
rap, funk, entre outros ritmos musicais, possibilitam uma maior unido de individuos
nessas causas, gerado a partir de um sentimento de reconhecimento e identificacéo

com a mensagem transmitida.

Diferente da conscientizacéo e da unido gerada pelos ritmos citados acima, alguns
dos movimentos sdo originados por questdes politico-sociais, sendo a musica um
instrumento para um fim maior, ndo mais como um fim em si mesma. Destaca-se no
periodo atual a construcdo de um cenario de protesto referente as questbes
relacionadas ao feminismo, violéncia (em suas diversas vertentes), movimento

LGBT, corrupgao, entre outras.

S80 0s jovens 0s principais usuarios desse tipo de protesto, influenciados pela
facilidade no acesso a informacdes e disseminacdo de conteddos gerados também
com certa facilidade, muitas vezes criados e produzidos de dentro de suas préprias

casas e espalhados e compartilhados apenas com um “click”.

Dessa maneira, 0 presente estudo busca analisar a influéncia da mdusica nas
conquistas sociais e democraticas ao longo do tempo e como o alcance da musica
de protesto se faz de forma tdo ampla e quais as caracteristicas vistas como
semelhantes entre 0os movimentos que utilizam a arte como escudo e estratégia de

batalha, além das caracteristicas que as diferem.

No que tange ao contexto historico, serd analisada a heranga cultural oriunda de
movimentos politicos do passado e como os frutos gerados por estes influenciam até
hoje na caca aos direitos conquistados, mas ndo garantidos de fato e aqueles

direitos ainda nao alcancados pela sociedade que vive em constante transformacéao.



1 A ARTE E A EXPRESSAO NA CONSTRUCAO DA HISTORIA DO
BRASIL

A Histéria do Brasil € marcada por diversas manifestacdes artisticas, sendo
utilizadas desde os primoérdios como forma de expressar sentimentos, sejam eles
quais forem. E praticamente impossivel desassociar os sentimentos humanos da
arte e da expresséao, o que, no ambito coletivo, resulta em um reconhecimento e
identificacdo perante a diversidade de temas, culturas e questdes sociais que

envolvem as variadas vertentes artisticas.

O passado parece ter despertado no contexto atual o interesse para a forma de
protesto tratada nesse trabalho, fazendo com que movimentos referentes a diversas
guestdes, utilizem da musica, da danca e das varias outras vertentes artisticas para

chamar atencdo do povo para as lutas que objetivam tragar.

Assim, a construcdo do Brasil e de sua democracia, bem como a manuten¢cédo dos
direitos adquiridos pelo seu povo, foram diversas vezes reivindicados e

guestionados através de expressoes artisticas.

Por esse motivo, serdo evidenciados contextos histéricos de alguns dos movimentos
em que foram utilizadas manifestacbes artisticas como objeto de luta para a
construcdo das cenas de protesto durante a construcdo do Brasil que conhecemos

nos dias de hoje.

1.1 CONTEXTO HISTORICO

E sabido que, desde antes de vir a ser colonizado, o territério que hoje chama-se de
“Brasil” era ocupado por povos indigenas. Esses povos, além de organizados
socialmente, eram acima de tudo, dotados de cultura, na qual se evidenciavam a
presenca de rituais diversos com a presenca de dancas, muasicas, pinturas corporais,
dentre outras formas de producgéo de arte inseridas dentro de um contexto especifico

de cada ritual realizado por eles.



Ainda hoje, no que tange aos povos indigenas e sua cultura diversificada, o ramo da
arte e suas expressoes “[...] € amplo e se expressa de diferentes formas, das mais
efémeras pinturas corporais as duradouras edificagdes, incluindo artefatos de uso

cotidiano e ritual, manifestacdes performéticas e musicais" (VELTHEM, 2010, p. 23).

O processo de escravizacdo dos negros e o contexto em que foram inseridos,
maltratados, encarcerados e privados de vivenciar suas culturas de origem, fizeram
com que estes adaptassem seus rituais, crencas, dancas e expressdes artisticas
para que continuassem a praticar e expressar — mesmo que de forma restrita e sob

um olhar repressivo — seus costumes e tradicoes.

Esse povo utilizava a arte como exteriorizagdo da dor, revolta e sofrimento que
vivenciavam no dia a dia, sendo tema constante de seus discursos: a saudade de
suas casas e familias, oracfes para divindades suplicando protecdo e o sentimento
de aversao aqueles que se tornaram “donos” de um povo desconstruido de suas

personalidades.

Dentre cancdes de protesto e movimentos que visaram ampliar e afirmar a
democracia Brasileira, destaca-se o periodo da Ditadura Militar que teve inicio no
ano de 1964, tempo em que se revelou um dos movimentos mais importantes da
Historia do pais, bem como da importancia da luta social para garantia de direitos —
mesmo em tempos de extrema repressdo, sendo evidenciada a musica como

principal arma para a luta pela Liberdade e democracia.

Durante esse periodo, “[...] o plano politico foi marcado pelo autoritarismo, anulagao
de direitos constitucionais, perseguicdes, torturas e censura dos meios de
comunicagado” (FREIRE; AUGUSTO, 2014). Assim, mais uma vez, a populacao
encontrou na arte, uma forma de se mostrar resistente as opressées que vinham

sofrendo, mesmo que de uma forma contida.

As musicas produzidas na época em questdo eram submetidas a uma analise da

Policia Federal para que, somente apOs aprovadas e alteradas para que



atendessem os comandos do governo ditatorial vigente, eram liberadas para serem
apresentadas em publico. (FREIRE; AUGUSTO, 2014).

A censura ndo atingia a arte apenas no que tange a musica, sendo outros meios de
producao artistica alvo do mesmo tipo de repressdo, uma vez que “o regime militar
brasileiro [...] concentrou-se em vigiar e controlar o espaco publico, regido por uma

l6gica de desmobilizagdo politica da sociedade como garantia da ‘paz social
(NAPOLITANO, 2004).

As autoridades do governo vigente, utilizaram de variados instrumentos a fim de
conter a oposicao, tendo como alvo principal 0os meios de comunicacdo e as varias
vertentes relacionadas as manifestacdes artisticas. Assim, as musicas que seriam
“filtradas” pela analise da Policia Federal, uma vez averiguadas, receberiam o
indicativo de como deveriam ser alteradas para s6 entdo serem aprovadas para
apresentacao em publico (FREIRE; AUGUSTO, 2014).

Diante do cenario de supressao da liberdade individual e coletiva de um povo que
ansiava pela democracia, os artistas da época utilizavam como estratégia o disfarce
das mensagens que objetivavam passar em suas obras, na tentativa de fazé-las
passar pela analise das autoridades competentes sem que deixassem de transmitir

e aflorar o sentimento de ativismo do publico alvo.

A mdusica popular brasileira no periodo tornou-se a maior arma utilizada contra a
violéncia sofrida principalmente pelos jovens universitarios que formavam a maior
parte dos ativistas da oposicdo, 0S quais se organizavam em eventos nas
universidades ao redor do pais, a fim de buscarem solugcdes para a realidade

silenciosa e violenta em que se encontrava o povo brasileiro.

Os “jovens intelectuais de esquerda” utilizavam da musica como forma de espalhar e
difundir mensagens de protesto, mesmo que de forma silenciosa e disfarcada e
eram 0s principais compositores dessa forma de protesto e langcavam suas musicas
nos Festivais de Musica Popular, onde se deu o lancamento de musicas conhecidas
até hoje como hinos de protesto (FREIRE; AUGUSTO, 2014).



Atualmente, a musica de protesto vem sendo encontrada nos mais variados ritmos e
cenas que muitas vezes revelam dentro de um mesmo movimento, tematicas
divergente daquelas que baseiam o discurso do préprio movimento. Assim, na cena
trilhada pelas “minas do rock”, busca-se, em um primeiro momento, dar foco ao
discurso feminista. E dentro da construg¢éo da propria cena, surge a necessidade de
se discutir a sexualidade, principalmente no que tange a causa LGBT (FACCHINI,
2011).

Os movimentos citados acima ndo sdo os Unicos em que se observa a utilizacdo das
expressdes artisticas como instrumento democratico. Nas UGltimas elei¢cdes
presidenciais que elegeu o candidato Jair Bolsonaro, mulheres, negros, LGBT’s,
entre outras minorias, movimentaram o movimento #EleN&o, a fim de enfrentar o

discurso de 6dio presente na fala do entdo candidato e de seus eleitores.

Para combater o preconceito nitido presente na campanha do candidato, a oposicéo
participante da causa em questdo, dotou-se de arte para exaltar a luta que vinha
sendo tracada. Assim, varias foram as parddias e musicas escritas no sentido de

enfraquecer a campanha de cunho antidemocratico do presidente eleito em 2018.

Percebe-se entdo, a necessidade de entender um pouco mais sobre a influéncia das
herancas histéricas provenientes do passado da histéria do Brasil, sobretudo a
funcdo da musica de protesto utilizada no periodo do regime militar e de que modo a

arte se caracteriza como um fendmeno, pelo qual ndo se pode fugir da funcéo social.

1.2 O SENTIDO DA ARTE

Diante dos contextos historicos apresentados, busca-se entender o sentido da arte e
0S motivos pelas quais as obras artisticas sdo produzidas. Sobre o tema, Antdnio
Candido entende que “[...] a atividade do artista estimula a diferenciacdo de grupos;
a criacdo de obras modifica os recursos de comunicagdo expressiva; as obras
delimitam e organizam o publico” (CANDIDO, 2006).
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A arte € produzida como forma de expor sentimentos, objetivando, por meio dessa
libertacdo, transmitir mensagens de modo com que esses sentimentos expressados
atinjam a realidade de uma coletividade, ndo apenas a individualidade de quem a

produz.

Desde os anos 60, “a chamada cancdo de protesto [...], num primeiro momento,
representava uma possivel intervencao politica do artista na realidade social do pais,
contribuindo assim para a transformagdo desta numa sociedade mais justa”
(CONTIER, 1998).

Assim, é possivel perceber que a arte tende a ser capaz de modificar o contexto
social do pais, unindo através da mensagem que se pretende transmitir, um grupo
de pessoas que, de alguma forma, se sintam tocados com a realidade do cenéario em

que estdo inseridos e até mesmo com a realidade vivida por seus semelhantes.

Ainda na década de 60, os artistas que contribuiram para a oposicdo no regime
militar iniciado em 1964, visavam unir 0 seu protesto a suas manifestacfes artisticas.
Assim, utilizavam dos festivais de musica popular brasileira e do “espago cénico” a
fim de conscientizarem politicamente o publico que vinham atingindo (FREIRE;
AUGUSTO, 2014).

Revela-se, nesse sentido, a esperanca da modificacdo de um cenario conturbado a
partir de producdes artisticas, mesmo que no tempo em questdo, a intencdo de se
protestar se via diversas vezes prejudicado pela censura e ameaca aos artistas que

pretendiam revolucionar a situagéo do pais.

Entre os artistas da época, destaca-se Chico Buarque de Hollanda, sendo este um
simbolo de resisténcia em tempos de ditadura militar, uma vez que conseguia,
através de suas composigoes, “[...] expressar um sentido de resisténcia e uma nova
proposicdo acerca da relacédo ser/tempo que ia além da instrumentalidade politica
imediata, tipica das can¢des de protesto contra o regime” (NAPOLITANO, 2003).
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Através da utilizacdo do tempo como tema para agucar e despertar a repulsa pela
violéncia e repressao, Chico expressava experiéncias cotidianas vividas num tempo

passado e que se pretendia voltar a viver no futuro.

A arte como explanacdo do cenario social jA se encontrava presente nas
caracteristicas da Bossa Nova, onde “numa tentativa de politizacao da bossa nova,
alguns compositores e intérpretes aderiram a uma postura de engajamento politico”.
Assim, revela-se a modificacdo dos temas relacionados a uma felicidade cotidiana a
uma certa “necessidade de cantar” (GEROLAMO, 2017), o que revela um carater

social inerente a producao artistica num modo geral.

E evidente que o artista transfere para sua obra suas vivéncias e sentimentos
individuais, “[...] justamente porque € uma comunicacdo expressiva, a arte
pressupde algo diferente e mais amplo do que as vivéncias do artista” (CANDIDO,

2006).

Assim, involuntariamente, toda arte produzida acaba por provocar reagbes na
populacdo, e essas reacfes sdo resultado do meio em que ndo sé o artista, mas
também o publico que reproduz a arte produzida, estéo inseridos.

No que tange a producédo artistica e seus resultados na esfera coletiva, nota-se que
“os elementos individuais adquirem significado social na medida em que as pessoas
correspondem a necessidades coletivas; e estas, agindo, permitem por sua vez que
os individuos possam exprimir-se, encontrando repercussao no grupo” (CANDIDO,
2006).

Diante do exposto, verifica-se que, mesmo com o passar do tempo e as diferencas
atribuidas aos diferentes movimentos politicos e revolucionarios da Historia
brasileira, os motivos pelos quais se produz a arte e a sua repercussao enquanto

lutas sociais ainda se da de forma semelhante.

A populacao enxerga na cultura, em suas diversas vertentes, uma maneira para fugir

da realidade em que se encontram, questionar problemas enfrentados pela
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sociedade e reivindicar a garantia de seus direitos, seja 14 o contexto econdmico e

social nos quais estéo inseridos.
1.3 A MUSICA COMO FENOMENO SOCIAL

No tocante a sensibilizacdo de um povo, classe ou grupo sobre a realidade social,
verifica-se que os movimentos tratados nos tépicos anteriores, resultaram em uma
heranca cultural de luta e revolucédo, ecoando ainda hoje no sentimento de revolta,
principalmente daqueles que estdo inseridos nos grupos que representam as

minorias no Brasil.

No cenario da Bossa Nova, destaca-se Nara Ledo e 0s companheiros que
frequentavam sua residéncia a fim de trocar experiéncias sobre a arte que vinham
produzindo. Ampliando seus horizontes, esses artistas, entre os anos de 1958 e
1959, passaram a se apresentar em faculdades e festivais onde estavam presentes

jovens universitarios e, muitas vezes, da alta sociedade. (GEROLAMO, 2017).

Além das apresentacBes em publico despertarem a necessidade de se tratar de
politica através da arte, as aparicdes dos referidos artistas nas emissoras de TV e
na midia em geral, fizeram com que estes se dotassem da intencdo de alertar e
conscientizar o publico sobre a situacdo do Brasil. Assim, os bossa-novistas
fortaleceram o engajamento politico na época, buscando popularizar suas obras
cada vez mais (GEROLAMO, 2017).

Em se tratando da musica de protesto no regime militar, percebe-se que desde as
aparicdes simples e intimistas de Chico Buarque até o excesso utilizado pelos
artistas do Movimento Tropicalista, estdo atreladas caracteristicas resultantes de
herancas culturais utilizadas por movimentos anteriores. O caréater intimista com que
Chico costumava se apresentar, se assemelham as apresentacdes de Jodo Gilberto
e a contencao do excesso defendida pelos autores das obras pertencentes a Bossa
Nova. O excesso rejeitado outrora, veio a ser importante caracteristica para a

estética dos tropicalistas enquanto oposicédo (NAVES, 2000).
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Ainda hoje, persistem no tempo as caracteristicas tratadas acima, sendo estas
utilizadas como estratégia para aproximacdo dos diversos grupos inseridos no
contexto politico atual. Portanto, a pluralidade de estilos, ritmos e influéncias
presentes nas cancdes de protesto nos dias de hoje, resultam de uma longa historia
de producdo cultural proveniente de movimentos sociais que fizeram parte da

construcéo do pais.

Evidenciando a musica como fendbmeno social, destaca-se a cena feminista em S&o
Paulo entre os anos 2004 e 2007, periodo de grande expansdo e ampliacdo da
visibilidade das “minas do rock”. Nesse contexto, eram realizados festivais que
visavam atingir o publico feminino, sendo os shows de bandas feministas, os
momentos em que se obtinha a maior concentracdo de mulheres, principalmente o
publico jovem. (FACCHINI, 2011)

Vimos anteriormente que mesmo nao sendo o foco da atuagao das “minas do rock”,
as guestdes relacionadas ao movimento LGBT vieram a tona, o que fez com que as
elas utilizassem como estratégia politica, o enfrentamento aos esteredtipos
atribuidos a elas. Assim, além da musica, se chamavam por nomes como “sapatdo”
e abusavam dos diferentes estilos e comportamentos como forma de protesto
(FACCHINI, 2011).

Esse enfrentamento exibe a fung¢éo social da musica que é capaz de atingir além do
enredo pelas quais sdo produzidas, alcangando muitas vezes outros movimentos
existentes na sociedade, influenciadas pela midia ou por outros fatores que nao

estdo diretamente ligados a atividade musical, como é o caso do estilo.

N&o é apenas nos movimentos feminista e LGBT que encontramos a busca pela
igualdade por meio da arte. O advento do hip hop no Brasil no inicio dos anos 90,
revelou no movimento, uma influéncia de artistas negros e moradores de
comunidade, o que possibilitou aos jovens marginalizados, uma maior atuacéo
politica e ativista no contexto em que estavam inseridos (MORENO; ALMEIDA,
2017).
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Assim, diferente da caracteristica do publico alvo dos movimentos sociais passados,
atualmente revela-se uma extensdo do ativismo politico de uma forma mais
igualitaria e acessivel as diversas realidades vividas pelo povo brasileiro. A extenséo
da participacao politica se da, sobretudo, pela influéncia e facilidade de producédo de

conteudo, além da facilidade no acesso a informacao.
2 A MUSICA DE PROTESTO NA ATUALIDADE

Estando intimamente ligada a construcao do cenario atual do Brasil, a musica de
protesto na historia do pais se deu presente em diversas formas e em diferentes
contextos. Como apresentado nos topicos anteriores, a musica de protesto referente
ao passado brasileiro atingiu geracdes, ultrapassando o tempo em que foram
produzidas e apresentadas ao publico vivido na época.

Foram utilizadas diversas estratégias para que se transmitisse o sentido de
movimento politico e para que, por meio dessas estratégias, as producdes, mesmo
que produzidas individualmente, passassem a atingir uma coletividade enquanto

fendbmeno social.

Dentre as estratégias utilizadas até os dias de hoje, identifica-se a midia e os meios
de comunicagdo como facilitadores da unido de grupos em torno das lutas sociais

demarcadas constantemente na sociedade brasileira.

Assim, é de grande importancia entender como se difere a producéo e reproducao
das canc¢des de protesto no passado e nos dias de hoje.

2.1 SOBRE A PRODUCAO DA MUSICA DE PROTESTO

Em um primeiro momento, é necessario entendermos como se produzia musica de
protesto no passado e de que forma o publico viria a ser atingido pelo sentimento de
ativismo e participagdo politica a fim de alterar a realidade na qual estavam

inseridos.
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Durante os anos 60, a maior parte das apresentacdes das cancdes de protesto se
davam no cenario universitario, e atingiam em sua maioria, estudantes e
profissionais liberais que habitavam as grandes cidades do Brasil (CONTIER, 1998).
Portanto, apenas quem frequentava os locais onde eram realizados o0s shows,
tinham a chance de se ligar as questdes debatidas e enfrentadas nas musicas

apresentadas.

Entre 1965 e 1969, os artistas utilizavam os Festivais de Mdusica Popular para
difundir a luta perante a represséo sofrida por eles, mesmo que de forma velada e
sob a censura de um governo violento e torturador. Nesse momento, os artistas
buscavam atingir outros grupos que nao fossem apenas aqueles de classes sociais
elevadas que frequentavam os festivais em que estes se apresentavam. (FREIRE;
AUGUSTO, 2014).

Com essa postura, tentavam quebrar as barreiras da censura que operavam de
modo a analisar e alterar as canc¢des originalmente escritas, sem que deixassem de
atingir o objetivo de aflorar na populacdo um sentimento de repulsa a repressao da
ditadura.

Estes artistas objetivavam ampliar o publico atingido e tocado pelas mensagens que
buscavam transmitir, fazendo com que a musica ecoasse para além das diferencas
sociais e econdmicas e viesse a agucar na sociedade como um todo, a necessidade

de expressar o desejo de mudanca.

Na cena protagonizada pelas “minas do rock”, valoriza-se muito a producéo da arte
pelas proprias garotas participantes do movimento. Dessa forma, elas participam de
cada etapa da elaboracdo das musicas apresentadas nos festivais, de modo a
provar que podem assumir toda e qualquer posicdo dominada pelos homens
(FACCHINI, 2017).

Semelhante a cena do hip hop tratada no tépico anterior, percebe-se que com o
passar do tempo, os produtores da cultura de protesto, se aproximam cada vez mais

com aqueles que os movimentos pretendem atingir.
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Portanto, fica evidente que essa aproximacao, além de ampliar o publico, difunde a
arte produzida com maior facilidade entre os diferentes grupos sociais, seja 0s
pertencentes as minorias presentes no cenario atual ou aqueles que simpatizam

com as causas.

2.2 O ADVENTO MIDIA COMO PRINCIPAL ALIADO DA MUSICA DE
PROTESTO BRASILEIRA

Com o inicio das apresentagfes artisticas que visavam participar de movimentos de
protesto, notou-se a aparicdo de emissoras de televisdo nos festivais (GEROLAMO,
2017). Fazendo, assim, com que os horizontes no que tange ao publico que assistia
as apresentacdes das musicas de protesto fossem ampliados, oportunizando com
gue pessoas que nédo estivessem ali presentes, se inserissem de alguma forma no

sentimento de anseio pela democracia e liberdade.

Indo além do publico presente nos shows em que costumavam tocar, 0sS
manifestantes se tornaram exemplo de resisténcia, como € o exemplo de Chico
Buarque. Em suas musicas, nas quais eram tratados temas como a esperanca de
um novo tempo e a presenca de um sentimento de esperanca e nostalgia de um
tempo sem repressdo e censura, a populacdo vivida na época encontrou certo
amparo para a descrenca e angustia que muitas vezes tomavam conta de seus
sentimentos (NAPOLITANO, 2003).

Com o passar dos anos e as alteracdes da sociedade brasileira, além da ampliagdo
do acesso a informacéo e a facilidade com que se compartilha conteudos vinculados
na midia, péde-se perceber que os meios de comunicacdo se tornaram grandes

aliados da musica de protesto.

No contexto do movimento feminista, a internet se fez fundamental para agregar
pessoas a cena, sendo este o0 ambiente em que as meninas vinculavam os materiais

produzido, ndo apenas no gque tange as musicas pertencentes a luta tracada por
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elas, como também se refere a um espago em que se garantiu a criagdo de grupos
para debate sobre as divergéncias de opinido acerca dos variados estilos adotados

pelas “minas do rock” em suas apari¢oes no “Lady Fest Brasil” (FACCHINI, 2011).

Atualmente nas redes sociais ainda vemos que o contexto de unido e debate entre
jovens do meio feminista é muito presente. No grupo “Um teto todo nosso”, criado no
Facebook, jovens mulheres das mais variadas caracteristicas compartilham e trocam
informacdes entre si sobre diversos assuntos voltados para o universo feminista.
Diversas vezes, as participantes do grupo compartilham também suas experiéncias
em relagdo a violéncia sexual, relacionamentos abusivos e outras questdes
relacionadas aos problemas enfrentados pelas mulheres, a fim de alertar e
conscientizar as outras participantes sobre 0s perigos que elas podem vir a

enfrentar.

Comovidas com historias e relatos partilhados, as demais integrantes se
sensibilizam e acabam por expor suas proprias experiéncias no intuito de gerar
algum conforto umas as outras, criando assim uma rede de fraternidade e

sonoridade. O mesmo ocorre em demais grupos de diversas comunidades sociais.

Porém, a presenca da mauasica na midia como forma de se tratar das minorias
inseridas no contexto social brasileiro, nem sempre é vista de forma favoravel. O
aumento da atividade econdmica da populacado pertencente a “classe C”, resultou
em uma maior visibilidade da cultura periférica, sobretudo na midia. Nesse cenério,
tém-se a musica como principal recurso para criacdo da visdo que as classes
dominantes tém sobre a cultura, estilo de vida e caracteristica das pessoas que
vivem nas periferias brasileiras. As trilhas sonoras dos nucleos que relatam a vida
nas comunidades em novelas transmitidas nas emissoras brasileiras de televiséo,
criam um molde de “musicas periféricas brasileiras de massa” que acabam

reforcando esteredtipos e preconceitos ja existentes. (TROTTA, 2013)

Mesmo havendo divergéncia quanto ao beneficio da insercdo dos meios de
comunicacdo na conjuntura da musica de protesto, é inegavel a importancia destes
no exercicio da democracia e na busca pela ampliagdo de direitos ainda néo

garantidos no Brasil.
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A populacédo encontrou na midia uma forma mais rapida e eficaz para expressar as
angustias e insatisfacdes perante um governo que, diversas vezes, nao € capaz de
cumprir e garantir a sociedade direitos basicos a qualquer ser humano: saude,

educacao e moradia.

Se o0 cenario € de descaso quanto aos direitos fundamentais, 0s grupos que
compdem a minoria social no pais enxergam no ativismo politico a Unica forma de se
conquistar os direitos que pretendem garantir. Diante disso, € cada vez mais comum
na internet, producbes de musica de protesto que se tornam virais diante do facil
compartilhamento nas redes sociais. A producdo desse conteldo ja ndo se da mais
por meio de grandiosas e ornamentadas gravacdes. Os musicos hoje utilizam da
praticidade da internet para, através de videos muitas vezes gravados pelo proprio

celular, lancarem seu discurso nas redes.

A facilidade para a producéo do contetdo de protesto reflete também na reproducéo
e compartilhamento deste, se dando de forma simples e rapida, o que, além de
reafirmar a musica de protesto como fenémeno social, revela um enorme alcance

das producdes artisticas.

2.3 A JUVENTUDE E A AMPLA PARTICIPACAO POLITICA NO
CONTEXTO ATUAL

Como podemos perceber nos tépicos tratados acima, a figura do jovem sempre
esteve presente como principal desfrutador do meio artistico voltado para as

batalhas diarias provenientes da busca pela democracia.

Atualmente, o cenario do ativismo politico ndo se da apenas no cenario das
universidades. Os jovens, atualmente, utilizam como principal ambiente de protesto,
a internet e os meios de comunicacdo que acabam por facilitar a atuacéo politica

dos jovens em questao.
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Em um primeiro momento, a facilidade de vinculacdo e circulagdo de contetdo
voltado para as causas sociais na midia, pode parecer caracteristica de um
comodismo dos jovens da sociedade atual. Mas, em se tratando de um fenémeno
social, deve-se perceber que a internet aliada a musica de protesto, atinge um
alcance tao extenso, que deve ser entendida como uma valorizagdo para a cultura

do protesto.

O fato de serem os jovens protagonistas das lutas sociais tracadas ao longo do
tempo, indica que cada vez mais o povo brasileiro tem se politizado mais cedo,
entendendo sua importante funcdo na democracia e assumindo o papel de

participante politico na sociedade brasileira.

Outro ponto relevante na atuagdo dos jovens como participantes ativos da
democracia, € o fato de que, estes revelam uma certa empolgacao, simbolizando um
maior afloramento para o objetivo de tratarem de temas atuais e que revelam

problemas reais enfrentados por uma sociedade.

A intensidade e a forma imperativa com que 0s jovens tratam as questdes, parece
tocar cada vez mais pessoas, através de certo encantamento com 0 que veem nos

movimentos.

Assim, mesmo observando a facilidade com que a juventude atual se insere no meio
politico, nada se pode discutir sobre a ampliagdo da participacdo politica e,
principalmente do fenbmeno gerado pelo amplo alcance social das musicas de

protesto vinculadas a internet e as diversas redes sociais digitais.

3 UMA APROXIMACAO COM A MUSICA DE PROTESTO DE
GABRIELA BROWN

A fim de atingir uma melhor compreensédo sobre o tema apresentado, trazendo a
tona um cenario mais proximo da realidade do povo capixaba, buscou-se analisar a

atuacao de jovens artistas e ativistas na cidade de Vitéria.
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Inicialmente foi feita uma lista de artistas capixabas que pudessem ser enquadrados
na categoria de mausica de protesto, na qual encontram-se grupos e artistas de
variados estilos musicais que acabam trazendo para suas composi¢cOes temas

importantes para a constru¢cado de uma sociedade mais consciente e democratica.

As cantoras capixabas GAVI e Gabriela Brown utilizam da alegria e do ritmo
dancante para tratarem de temas como amor livre e retratam a forca feminina na
comunidade musical do estado. Apresentando-se em casas de shows e movimentos

de protesto como o ato “Marielle Presente” e “#EleN&o”, as artistas se destacam em
suas apresentacdes, utilizando caracteristicas de ritmos como o Soul, Groove e
Black Music. Em suas redes sociais, ambas reafirmam a postura de ativistas,

dialogando com o publico acerca do movimento feminista, LGBT e antifascista.

Nas ultimas elei¢cbes presidenciais em que o povo brasileiro elegeu o candidato Jair
Bolsonaro, a produtora capixaba de rap Setor Proibido, langou a musica “Primavera
Fascista” (BOCAUM; LEONI; ADIKTO; AXANT; MARY JANE; VK MAC; DUDU,
2018). No clipe da musica, além da presenca de alguns trechos de discursos de
cunho fascista do candidato, os artistas Bocaum, Leoni, Adikto, Axant, Mary Jane,
Vk Mac e Dudu cantam sobre a homofobia, racismo, desigualdade de género e o
preconceito (velado ou ndo) dos eleitores de Bolsonaro. Sendo um simbolo de
resisténcia, a musica viralizou nas redes sociais, se tornando o maior hino de

protesto da oposicao do presidente que viria a ser eleito.

Destaca-se também o quarteto Solveris, 0os quais buscam tratar sobre temas
cotidianos, como o relacionamentos amorosos e batalha diaria de jovens que
sonham e buscam conquistar um futuro maior por meio da voz. O grupo é composto
por 4 jovens naturais de Vila Velha e Cachoeiro de Itapemirim. Seu rap dancgante e
os temas tratados causam uma aproximacdo com o publico, o que tem ampliado

cada vez mais o alcance do quarteto pelo Brasil.

A artista escolhida para a aproximacéo do presente estudo com o contexto capixaba
foi a cantora e compositora Gabriela Brown (22 anos), ativista dos movimentos

feminista e LGBT e moradora de Vitoria.
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3.1 A ESCOLHA DA ENTREVISTADA

A escolha se deu por meio da ampla visibilidade da artista no ano de 2018 no
cenario musical capixaba e pelo seu ativismo escancarado nas redes sociais,
fazendo com que seus seguidores e admiradores se inspirem na artista como

simbolo de resisténcia e militancia.

Gabriela, ainda que jovem, tem sido importante para o ativismo presente na cena
capixaba. Isso pois, sendo participante do movimento LGBT e abordando em suas
composic¢des o tema feminista, consegue atingir um publico diversificado que se une
em prol da intencdo de gritar a populacdo capixaba a necessidade de traduzir na

arte acontecimentos cotidianos.

A artista € autora de obras como, “Velvet Weakness” (BROWN, 2015), “Anti-Maré”
(BROWN, 2017), “Bonito é o Que?” (BROWN, 2017) e “Meu Carnaval” (BROWN,
2018), sendo lancadas em seu canal do Youtube, onde ja vinha apresentando seu
trabalho como cantora por meio de interpretacdo de cancBes de artistas

internacionais.

Em “Anti-Maré”, identifica-se a forca da mulher e a necessidade de um afrontamento
contra valores impostos pela sociedade no que tange ao comportamento feminino.

Podemos perceber o ideal feminista no trecho

Vou, vou

Me por no meu lugar

E esse € no topo

Vocé vai ter que aceitar

Sei que nao é facil e resolvivel
Mas, meu bem, eu quero

Se quiser

Carimba um mimada

Sei que é dificil

To brigando, luto com esmero

Sou mulher

Carrego a alma armada (BROWN, 2017)

Ainda sobre a valorizagdo da mulher, em “Bonito € o Que?” (BROWN, 2017), a

compositora busca despertar a diversidade da beleza feminina, criticando os
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padrbes de beleza impostos pela midia que acaba por definir um conceito falho do
que é “bonito”, onde a maioria das mulheres brasileiras ndo se encaixam. A intencao
da autora em relativizar o conceito de beleza se faz presente no refrdo da cancéo

mencionada, que diz

Me ensinaram que era feio ela e o corpo dela
Feio ser a chave pra abrir a propria cela
Feio ser pincel pintar a prépria tela

Entéo bonito é o qué? Bonito é o qué? Bonito é o qué?

Fala pra mim

Bonito séo elas

Bonito séo elas

Bonito bonita morena que linda

Que sobe na vida que desce na pista (BROWN, 2017).

Sem abandonar a tematica do feminismo, o clipe de “Meu Carnaval”’ (BROWN,
2018), & protagonizado por casais de mulheres LGBT’s que vivem cenas comuns no
cotidiano de qualquer casal. De maneira leve, roméantica e alegre, Gabriela retrata e

celebra a diversidade nos relacionamentos afetivos.

Logo, fica inegavel a relevancia da artista escolhida devido a sua forte atuacéo nos
movimentos tratados acima e a aproximacao de sua atuacdo no meio da musica

com a tema do presente estudo.

3.2 A ENTREVISTA

Através das redes sociais, foi possivel entrar em contato com a artista a fim de
conseguir com que a mesma respondesse algumas perguntas pertinentes aos
pontos abordados no presente estudo. Em um primeiro momento nao foi dificil
contatar a entrevistada, se mostrando esta solicita e interessada em contribuir para

0 tema.

No dia 5 de Novembro de 2018, entdo, entrei em contato com a entrevistada de
modo a explicar, em um primeiro momento, 0 tema escolhido para o presente

trabalho e qual a relevancia da participacéo dela nesse estudo de caso.
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Em principio seriam realizadas oito perguntas em uma tarde de entrevista. Mas,
devido ao tempo reduzido da cantora, ela solicitou que as perguntas fossem
enviadas para ela. Nem todas as perguntas foram respondidas. Dessa forma, serdo
relatados todos os questionamentos que seriam feitos pessoalmente a entrevistada
e seus objetivos, tentando responde-las por meio de entrevistas dadas por ela a
sites de noticia. Posteriormente serdo analisadas apenas as perguntas respondidas

pela ativista.

3.2.1 Aproximacdo das perguntas nao respondidas pela

entrevistada e suas entrevistas disponiveis na internet

Com o objetivo de entender o motivo do amplo alcance das musicas da artista na
sociedade capixaba e analisar a relacéo entre os ritmos e caracteristicas presentes
em suas obras, seria perguntado a entrevistada se a mesma acredita que a leveza e
alegria com gue ela aborda a musica de protesto resulta em uma maior identificacéo

e visibilidade enquanto ativista.

Em entrevista para o Jornal Eletrdnico Século Diario, ao comentar sobre o
langamento de “Meu Carnaval” (BROWN, 2018), a entrevistada sobre as

caracteristicas da musica entende que

"E uma celebragio. Fala de carnaval como uma metafora para celebrar
esse tipo de amor. Muitas vezes os videos com tematica lésbica s&o
retratados com tristeza, pesar, mostrando as dificuldades, o que também é
muito importante. Mas queremos mostrar a rotina, as pessoas rindo e se
amando” (BROWN para SECULO DIARIO, 2018)

Desse modo, entende-se que a artista pretende inovar e conferir nova identidade a
musica de protesto de forma a fazer com que seja natural para a populagéo, ouvir
cancdes que tratem de minorias com igualdade e relatando ndo apenas as
dificuldades encontradas por esses grupos, mas também o cotidiano e momentos de

felicidade destes.
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No tépico 1.1 sobre o sentido da arte, relatou-se que, por meio das cancbes de
protesto, os artistas dos anos 60, assim como Gabriela, visavam alterar o contexto
social da sociedade em que estavam inseridos para que atingissem uma realidade
mais justa (CONTIER, 1998), sendo esse um dos motivos pelos quais, até os dias de
hoje se utiliza da arte como instrumento de protesto. A presente fala também se
associa com a estratégia de enfrentamento politico utilizada pelas “minas do rock”
pertencentes a comunidade LGBT que buscavam enfrentar o preconceito presente
na sociedade. O principal ato desse enfrentamento foi a adogao do termo “sapatao”,
originalmente utilizado como ofensa, para tratarem de mulheres que possuem
relacbes afetivas com outras mulheres, mesmo que apenas de maneira curiosa
(FACCHINI, 2011).

Em seus perfis nas redes sociais, € possivel perceber que muitas vezes Gabriela se
apresenta, acompanhada por banda composta por mulheres, o que resulta em uma
maior visibilidade do movimento feminista. Assim, na intencédo de entender se esse
fato se trata de uma estratégia ou apenas de uma simples coincidéncia, seria

perguntado a artista os motivos pelos quais se deram a formacgéo da banda.

Ao site Inferno Santo, a entrevistada relatou em 2017 que, na época estava
abordando constantemente questdées como empoderamento feminino e auto estima
(INFERNO SANTO, 2017), o que de certa forma, pode significar um dos motivos
pelos quais a cantora envolve em suas apresentagdes outras mulheres talentosas e

empoderadas.

Mesmo que a predominancia feminina na formagdo da banda ndo seja uma
estratégia politica para ampliagdo do movimento e da visibilidade das canc¢des da
artista, a caracteristica da banda pode resultar no resultado que seria pretendido
caso fosse realmente uma estratégia. Isso pois, como tratado no decorrer do
presente estudo, elementos que se apresentam em um primeiro momento como
provenientes da individualidade de artistas, podem vir a atingir uma coletividade de
pessoas que acabam por se identificarem com o significado social da mensagem
transmitida (CANDIDO, 2006).
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No contexto das ultimas eleicbes presidenciais, 0s artistas que se eximiram de expor
suas posicdes foram fortemente criticados, como a cantora Anitta que prega o
feminismo e causa LGBT em suas musicas e em suas aparicdes na midia, mas néo
se posicionou para a defesa do seu publico alvo que foi vitima dos discursos de édio

proferidos pelo candidato Jair Bolsonaro e seus eleitores.

Sobre a importancia do posicionamento de artistas que produzem musica de
protesto em ambientes além dos que tangem aos seus trabalhos, a entrevistada
seria perguntada sobre qual a sua visdo sobre celebridades que utilizam
movimentos de protesto apenas para promocao de seu trabalho e se a mesma
acredita que essa postura interfere de alguma forma nesses movimentos, o que nao

pdde ser identificado nas matérias publicadas sobre a ativista.

Ainda sobre o movimento #EleNao, em que Gabriela se apresentou em atos que
ocorreram na Praca do Papa contra Bolsonaro no primeiro e segundo turno das
eleicbes, pretendia-se perguntar sobre de que forma ela enxergou 0 movimento no
contexto musical e como a mesma pretende lutar pela causa principalmente apés o

candidato ter sido eleito a presidente do pais.

Em seu perfil no Instagram, a entrevistada postou um video de uma de suas
apresentacdes na cidade de Vitdria, onde acompanhada de mais duas cantoras,
canta uma nova versdo da musica “Meu Carnaval” (BROWN, 2018), onde cantam

em forma de resisténcia o refrao

Mulheres ndo tem medo

Por qué quando perguntarem
Quem ganha a eleicdo

Ele ndo, ele ndo (BROWN, 2018)

Diante de tal fato, pode-se perceber que diferente do que ocorria no periodo do
regime militar e nas apresentacfes de musicos nos Festivais de Musica Popular,
atualmente os artistas ndo apresentam mais de forma velada e secreta a intencao
de protesto na arte (FREIRE; AUGUSTO, 2014). Assim como Gabriela, muito se
utiliza de musicas ja existentes em uma nova versao para adaptar e difundir a

necessidade de enfrentamento perante a lutas sociais.
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Por fim, pretendendo analisar o cenario musical capixaba e conhecer as dificuldades
enfrentadas por artistas que, assim como Gabriela, buscam garantir um espaco no
universo da musica em uma cidade onde o meio ndo € muito reconhecido, a ultima
pergunta objetivava conhecer as maiores dificuldades enfrentadas pela artista no
contexto musical capixaba e de que forma a mesma busca combater os problemas
encontrados em sua carreira. Através das outras entrevistas dadas pela artista, nao

se pdde cegar a uma resposta.

3.2.2 Andlise das perguntas respondidas pela entrevistada e sua

relevancia para presente estudo

A primeira pergunta foi relacionada ao sentido que a artista d4 a musica para além
de sua carreira, sendo questionada se enxerga a musica de protesto como algo
inerente a funcdo social de um artista ou se os temas sociais abordados se dao
apenas pela vivéncia dos compositores. A pergunta foi feita com o objetivo de
entender como a artista € motivada a produzir arte e os motivos pelos quais ela trata

de temas discutidos pela sociedade nos dias de hoje.

Diante da pergunta feita, Gabriela respondeu: “Eu acho que é inerente a fungao
social de um artista sim, porque o artista tem que refletir o seu tempo, mesmo que
seja de uma forma subliminar e mesmo que nao seja falando sobre politica, mas tem

que refletir o que t4 acontecendo sim”. (BROWN, 2018).

Ao tratar do tempo como caracteristica necessaria para a producdo de arte, a
entrevistada aproxima seu discurso a caracteristica de Chico Buarque na década de
60, o qual buscava relacionar o0 ser e 0 tempo para expressar em suas cancdes o
sentimento e a necessidade de se formar uma resisténcia quanto ao momento vivido
(NAPOLITANO, 2003).

A proxima pergunta buscava entender a visdo da artista sobre a forma mais eficaz
de se protestar no cenario atual. Desse modo, uma vez perguntada sobre a maneira

mais eficaz de participacao politica, a entrevistada respondeu:
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Eu acho que a musica foi uma voz que eu achei pra falar das coisas que eu
ja queria falar. Se ndo fosse pela musica seria pela literatura, pelo cinema.
Essa foi minha linguagem. Eu sempre fui apaixonada pela musica, mas eu
acho que mais forte que a musica em si era o que eu poderia falar com ela
e as pessoas que eu poderia atingir. (BROWN, 2018)

A cantora evidencia a arte como expressao necessaria para tratar das questdes
sociais, Evidenciando desse modo, o carater de fendmeno social da musica e da
arte de protesto. Diante da presente fala, entende-se que o fato de se relatar cenario
social supera a vontade de se produzir arte, pode-se entender que, desde a
modificacdo dos temas cotidianos abordados por musicos da Bossa Nova para
temas que pretendessem politizar ndo s6 a Bossa nova, mas como agucar na
sociedade uma postura de engajamento politico, a sociedade vé a necessidade de
cantar (GEROLAMO, 2017), ndo apenas cantar. Logo, a sociedade brasileira atual
carrega a heranga cultural de tornar a arte um instrumento de protesto onde n&o

arte, sendo essencial para o enfrentamento politico.

Em relacdo ao seu contato com o publico, buscou-se entender o perfil do publico
que a artista pretende atingir. Portanto, ao ser perguntada sobre as diversas
mensagens que a artista recebe de seu publico e qual é o perfil de seu publico mais

préximo enquanto ativista, Gabriela diz que

N&o tem nada melhor pra mim do que sentir alguma melhoria ao meu redor
por causa da musica, sabe? Vejo uma musica como uma voz pela qual eu
sou muito grata por ter e por essa gratiddo eu ndo desperdico ela, mas tento
fazer o melhor que eu posso com ela. Entdo as mensagens de pessoas que
eu recebo, LGBT falando que foram inspiradas de alguma forma ou
contempladas de alguma forma ou se sentiram bem ou qualquer mudancga
positiva de mulheres, principalmente, mulheres LGBT s&o minha maior
remuneragdo como artista. Hoje o que eu fago € por causa disso. (BROWN,
2018).
Desde o advento das “cangbdes de protesto” na década de 60, a arte-protesto,
principalmente no que tange a muasica, visa questionar a realidade com um carater
transformador que pretende ir além do entretenimento para que se alcance uma
conversdao no contexto social (FREIRE; AUGUSTO, 2014). A entrevistada, ao
responder a Ultima pergunta, exterioriza o0 sentido que deu a arte na primeira
pergunta, estando interessada ndo apenas em ser ouvida, mas principalmente em
ser instrumento pelo qual a musica de protesto se concretiza em mudancas em prol

de uma sociedade cada vez mais justa e democratica.
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CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento do presente estudo possibilitou uma aproximacédo entre a masica
de protesto presente em movimentos ocorridos em antigos cenarios e periodos
importantes para a democratizacdo e redemocratizacdo da sociedade brasileira e 0

contexto atual das lutas tracadas pelas minorias.

Inicialmente, foram analisados os contextos enfrentados pelos musicos e artistas
vinculados aos movimentos politicos ao passar do tempo e quais foram as principais
caracteristicas em comum dos protagonistas desses movimentos e dos motivos

pelos quais estes produziam arte-protesto.

Sendo assim, a musica de protesto foi identificada como fenbmeno social capaz
alterar ndo apenas as caracteristicas musicais de diferentes cenas culturais, mas
também de transformar a sociedade no sentido de garantir a todos uma sociedade

mais justa e democratica.

A participacdo dos jovens no ativismo politico do pais e a ampliacdo do engajamento
politico se faz presente desde o advento dos grupos de oposicdo da ditadura militar,
sendo este o principal movimento de engajamento politico da Histéria do Brasil.

Desde entdo, os jovens influenciados pela heranca cultural e por um sentimento
universal de resisténcia a supressao de direitos fundamentais que muitas vezes ndo
séo conferidos as minorias, se unem com o auxilio da midia e de outros meios de
comunicacédo, cada vez mais avancados, de modo a criar uma rede de fraternidade

que possibilita a politizacéo e o exercicio da democracia de forma intensa.

No tocante a midia como meio de se difundir e facilitar a participacao politica da
populacdo brasileira, observa-se que varios sdo os grupos que utilizam das redes
sociais e para enfrentar os preconceitos sofridos. As mulheres, negros, gays, a
populacdo que habita nas periferias do pais, entre outras minorias, se negam a

aceitar a submisséo que muitas vezes tentam lhes ser imposta. Assim, encontraram
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na arte-protesto uma voz para reivindicar seus direitos supostamente garantidos e

cobrar das autoridades do Estado os direitos que ainda néo |lhes foram dados.

A partir do entendimento de que a facilidade conferida pela midia e os meios de
comunicacdo resultaram em um maior ativismo de diversos grupos da sociedade
brasileira, p6de-se perceber que, diferente dos movimentos politico-sociais antigos,
atualmente € os artistas produtores da arte-protesto, sdo de diferentes contextos e
classes sociais, resultando na esperanca de um futuro cada vez mais democratico e
condizente com a ampla diversidade existente no Brasil em seus mais variados

sentidos.

A fim de analisar o presente estudo de forma mais proxima a realidade, entre alguns
artistas capixabas que atuam como ativistas no meio da masica, a artista Gabriela
Brown foi escolhida para trazer uma analise mais real para os fatores que foram
identificados anteriormente. Assim, foram analisadas obras da cantora e suas
atuacdes no cenario de protesto em Vitéria, além da realizacdo de entrevista em que
a mesma apresentou, em suas falas, a proximidade com fatores identificados pelos
autores citados neste trabalho e com artistas que foram fundamentais para a
disseminagéo da Musica Popular Brasileira como instrumento mais fiel para explanar

problemas presentes na sociedade.

Conclui-se, entdo, que a heranca cultural atribuida a sociedade brasileira ao passar
do tempo, é um dos fatores principais pelos quais os jovens, em sua maioria, estao a
todo tempo buscando garantir e proteger a democracia e diversidade do povo
brasileiro. Isso pois, devido aos contextos violentos e repressivos que 0s ativistas
brasileiros precisaram enfrentar ao logo dos anos para que a sociedade atual tenha
o minimo de liberdade que se apresenta hoje, os artistas e ativistas atuais, parecem
perpetuar (muitas vezes de forma inconsciente) a necessidade de gritar para o
mundo a sua forca e resisténcia a qualquer atuagéo politica que ndo seja por meio

da democracia.
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